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The dotted painting in the Cantabrian region's rock art: current situation
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RESUMEN

El hallazgo continuo de nuevos conjuntos y el reestudio exhaustivo de los cldsicos ofrecen en la actualidad
una dimensién mucho més amplia y compleja del fenémeno pictdrico del trazo punteado, en comparacion con
la mantenida hasta hace una década. Mediante el presente escrito pretendemos establecer un punto de partida
para el andlisis y la caracterizacion de dichos conjuntos, como via para una mejor comprensién de la variabili-
dad artistica del Paleolitico superior y de la ordenacién cronolégica del mismo.

Palabras clave: arte parietal, paleolitico, pintura punteada, regién cantébrica.

SUMMARY

The discovery of new caves and the continous re-study of the classic ones, offer at the present time an exten-
sive and much more complex dimension of the dotted painting subject, in comparison to the former one, befo-
re the last decade. By means of this article, we try to establish a departure point for the analysis and the charac-
terization of these caves, in order to a better understanding of the artistic diversion in the Upper Palaeolithic and
its chronological arrangement.

Key words: Rock art, palaeolithic, dotted painting, Cantabrian region.

LABURPENA

Kobazulo berrien etengabeko aurkikuntzak eta betikoen berrikerketak marra punteatuaren fenomeno pikto-
rikoaren esparru zabalagoa eta konplexuagoa erakusten dute gaur egun, azken hamarkadara arte mantendu dena-
rekin konparatuta. Idatzi honen bidez, kobazulo horien azterketarako eta karakterizazioarako abiapuntoa ezarri
nahi dugu, Goi Paleolitikoaren aldakortasuna artistikoa eta hurrenketa kronologikoa hobeto ulertzeko.

Gako-hitzak: Lagan artea, paleolitikoa, pintura punteatua, kantabrikoa.

*  Las investigaciones entorno a los conjuntos paleolitico con grafias zoomorfas de trazo punteado se han sustentado en las aportaciones
cientificas del Profesor D. Juan Maria Apelldniz, quien me acercé al tema a través del estudio del arte parietal paleolitico de la cueva de
Arenaza, compartiendo conmigo unos planteamientos teéricos que siempre tengo y tendré presentes.
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Las figuras animales de trazo punteado rojo son
un fenémeno caracteristicamente cantdbrico puesto
que su utilizacion se concentra en los conjuntos parie-
tales de dicha region, siendo practicamente inexisten-
te en el resto del arte rupestre paleolitico de. Europa
occidental. A ellas se asocian ocasionalmente otras
graffas animales de trazo lineal rojo y signos rectan-
gulares realizados mediante ambas técnicas. El pun-
teado obtenido mediante impresién digital también se
utiliza en otros motivos como lineas paralelas de pun-
tos, nubes de puntos o trazos pareados que deben tra-
tarse aparte, ya que responden a un marco geografico
y cronoldgico mucho mas amplio, por lo que no hare-
mos mencién a ellos.

A pesar de que el fenomeno de las pinturas rojas
de trazo punteado o tamponado, ha sido reconocido y
estudiado desde principios del siglo XX a raiz del
descubrimiento de la cueva de La Pasiega (Puente
Viesgo, Cantabria), la situacién actual sugiere un
replanteamiento del mismo. El aumento del nimero
de cavidades con figuras punteadas debido a los nue-
vos descubrimientos y las revisiones de cuevas ya
conocidas con la de Cualventi (Alfoz de Lloredo,
Cantabria) como ejemplo mds reciente (LASHERAS,
J.A., RASINES, P. y MONTES, R.: comunicacién
personal), ha supuesto pasar en poco mds de una
década de la media docena de cavidades reducidas a
un espacio geografico muy limitado y englobadas en
lo que J.M. Apelldniz denominé Escuela de Ramales
—acepcion hoy en dia vigente— a una quincena de con-
juntos distribuidos por toda la regién cantdbrica aun-
que concentrados principalmente en la zona central.
Ademds la cantidad de figuras punteadas ha aumen-
tado considerablemente con los aportes de nuevos
conjuntos como El Pendo (Camargo, Cantabria) o del
reestudio de otros cldsicos como La Pasiega en los
que no se habfa analizado con detenimiento el papel
de dicha técnica.

Los estudios realizados hasta la actualidad se han
centrado en tratar aspectos muy concretos, en funcién
de las corrientes de estudio prioritarias en cada
momento. Asi, en los albores de la invetigacién y
dentro de su intento de establecer la secuencia crono-
16gica del arte rupestre paleolitico, H. Breuil entendid
la combinacién de las distintas variantes del trazo
punteado como indicativas de una sucesién en el
tiempo ignorando la valoracién de otros elementos
que caracterizan a estas figuras (BREUIL,
OBERMAIER y ALCALDE del RIO, 1913). En una
linea similar trabajé F. Jord4, quien estableci6 el esti-
lo de figuras rojas del que formarian parte las puntea-
das, aunque basandose exclusivamente en la técnica
para diferenciar los conjuntos (JORDA, 1978). Otros
autores se han interesado en establecer la relacién

entre las cavidades, como en el caso de A. Moure
aproximdndose al estudio de las geograffas sociales
(MOURE ROMANILLO, 1994) o en el de J.M. Ape-
lldniz a través de la participacion de los artistas que el
mismo diferencia en una misma escuela artistica a
través de la determinacion de la autoria, pero centrdn-
dose en las figuras animales y reduciendo el analisis
a la forma de trazar y a la repeticién de un mismo
canon (APELLANIZ, 1982). Recientemente y dentro
de la linea de estudio del proceso grafico rupestre, C.
Gonzilez Sainz ha destacado la jerarquizacién de los
procedimientos técnicos en las figuras animales pun-
teadas (GONZALEZ SAINZ y SAN MIGUEL
LLAMOSAS, 2001). Ademds, en la actualidad y a
raiz de los nuevos descubrimientos y de las hipétesis
establecidas por este tltimo autor en cuanto a la bus-
queda y explicitacién de convenciones asumidas por
los grupos humanos primando rasgos técnicos como
el trazo tamponado y temdticos como los signos cua-
drilateros (IDEM, 2001: 204), se ha abierto un deba-
te sobre la naturaleza de dicha relacién entre los con-
juntos parietales de figuras punteadas. Asi, R. Mon-
tes no reconoce una relacion tan directa entre las figu-
ras animales de trazo punteado y los signos cuadran-
gulares ya que, segtin €1, son varios los conjuntos con
dichas figuras en las que no aparecen signos y ade-
mds, estos estdn presentes en otras cavidades y en
diferentes técnicas y colores (MONTES vy
SANGUINO GONZALEZ, 2001: 201). Por otro
lado, M. Garcia también restringe la distribucién de
las formas geométricas a las cuencas del Asén y del
Miera, y aboga por considerar una sincronia mds o
menos intensa entre el trazo tamponado y el trazo
lineal ancho (GARCIA DIEZ, EGUIZABAL
TORRE y SAURA RAMOS, 2003: 117-119).

Desde nuestro punto de vista, y tras las revisién de
todos los conjuntos con figuras punteadas, creemos
posible matizar las ideas anteriores. En cuanto a los
signos rectangulares su extension coincide en gran
medida con la de las figuras punteadas (ver figura 1),
si bien es cierto que no todos los signos punteados
son rectangulares (no olvidemos los trazos pareados,
las nubes de puntos, las hileras de puntos....), ni todos
los signos rectangulares son punteados (de hecho,
también han sido grabados y pintados en trazo lineal
rojo o negro). De todas maneras, entendemos que el
signo rectangular es un elemento temdtico como cual-
quier otro y por lo tanto, se pudieron realizar en dife-
rentes momentos y con diferentes técnicas, aunque no
se puede negar una relacién mds intensa con las figu-
ras punteadas, en funcién del registro conocido en la
actualidad. Por otro lado, mantenemos que no es
posible separar el trazo punteado del trazo lineal
ancho, sino que forman parte de un mismo horizonte
artistico. Para sustentar dicha afirmacion, nos basa-
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mos en las evidencias de algunos conjuntos (La
Pasiega, Llonin, El Pendo, La Garma, Tito Busti-
llo....), en los que figuras punteadas, lineales y mixtas
(con partes anatémicas punteadas y otras lineales) no
solamente comparten los espacios decorados y las
unidades compositivas, sino que ademds mantienen
unas caracteristicas estilisticas unitarias, respondien-
do asi a unos comportamientos artisticos determina-
dos que deben ser debidamente estudiados.

Por lo tanto, partiendo del aumento en la cantidad
de evidencias reconocido para el fen6meno pictdrico
del trazo punteado, creemos necesario establecer los
elementos compartidos por los conjuntos, como
punto de partida para un andlisis global y pormenori-
zado de todos ellos.

A continuacién trataremos de resumir escueta-
mente las caracteristicas comunes de los conjuntos
con grafias rojas (punteadas, lineales o combinadas)
en los que se empled con una frecuencia variable la
técnica del trazo punteado, de manera que podamos
definir unos comportamientos determinados que se
observan con mayor o menor rigor en cada cavidad y
que después pueden ser comparados con otros hori-
zontes artisticos mds o menos homogéneos como los
grabados exteriores profundos o los grabados
mediante trazo estriado.

Los principales elementos de andlisis para realizar
una evaluacién de conjunto de las cavidades con figu-
ras punteadas se pueden agrupar bajo los siguientes
puntos:

* Distribucién geogrifica: Las cavidades en las
que se empled con profusién la técnica del punteado
a la hora de trazar figuras animales, se localizan en la
zona central de la regién cantédbrica, entre las cuencas
de los rios Nervién al Este y del Sella al Oeste (ver
figura 1). De todas maneras, no resulta fécil la atribu-
cién, sobre todo en aquellas graffas con problemas de
conservacién, por lo que algunos conjuntos como
Arco A, no han sido incluidos a pesar de responder a
las mismas caracteristicas que los punteados, debido
a la imposibilidad de reconocer la técnica de ejecu-
cién de algunas de sus figuras.

Asi, en el rio Sopuerta encontramos la cueva de
Arenaza (Galdames, Bizkaia), tinica cueva vizcaina
con este tipo de representaciones. En Cantabria se
localiza el nicleo principal y se distribuyen sin con-
centrarse en zonas especificas, a excepcion de las
situadas en la cuenca alta del rio Ason, donde desta-
ca la cueva de Covalanas (Ramales de la Victoria,
Cantabria) por la utilizacién recurrente de la técnica a
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estudio, aunque también se reconoce en algunas gra-
ffas de La Haza, Pondra y Arco B-C (Ramales de la
Victoria, Cantabria). En la cuenca del Miera se
encuentran la cueva de La Garma (Ribamontin al
Monte, Cantabria) cerca de la linea actual de costa, y
la de Salitre (Miera, Cantabria) en el interior. En la
del rio Pas se recurrio a dicha técnica en El Pendo, en
alguna figura de La Llosa (Villaescusa, Cantabria), en
La Pasiega principalmente en la galerfa A, y en El
Castillo (Puente Viesgo, Cantabria). En el Saja-Besa-
ya se dan en las cuevas de Altamira (Santillana del
Mar, Cantabria) y Cualventi. Asi mismo, en Asturias
se conocen las figuras realizadas mediante punteado
en la cueva de Llonin (Pefiamellera Alta, Asturias) en
la cuenca del rio Deva, a las que debemos afiadir las
recientemente descubiertas en la de Tito Bustillo
(Ribadesella, Asturias), en el Sella. Por otro lado,
existe un nimero similar de yacimientos en los que
aparecen figuras rojas de caracteristicas estilisticas
muy parecidas a las anteriores, anque sin que se reco-
nozca en ellas la utilizaciéon del trazo punteado (se
trata principalmente de Pefia Candamo, La Lloseta,
Les Pedroses, Trescalabres y Pindal en Asturias, de
Chufin, Micolén, Arco A en Cantabria y quizds de
Altxerri en Gipuzkoa).

En lo que respecta a los signos rectangulares rojos
(ver figura 1), en ocasiones punteados, la distribucién
es similar a la de las grafias animales. Ambos moti-
vos coinciden en Arenaza, en Arco B-C, en Pondra,
en Covalanas, en La Haza, en La Garma, en La Llosa,
en La Pasiega, en El Castillo, en Altamira, en Llonin
y en Tito Bustillo, aunque dichos signos también apa-
recen en Cofresnedo (Ruesga, Cantabria), Las Aguas
(Alfoz de Lloredo, Cantabria), Mazaculos (Ribadede-
va, Asturias), Balmori (Llanes, Asturias), Las Herre-
rias (Llanes, Asturias) y quizds Entrecueves (Soto de
Ribera, Asturias) y El Buxu (Cangas de Onis, Astu-
rias), donde no se han reconocido animales puntea-
dos.

» Temdtica: Las cavidades con trazo punteado
siempre han sido asociadas a una temdtica concreta
en la que las ciervas adoptan un papel prioritario. Una
revisién profunda nos permite comprobar que en las
que el punteado se utiliza ampliamente (Arenaza,
Covalanas, El Pendo y La Pasiega) dominan los cér-
vidos, mientras que en las que dicha técnica es mar-
ginal, existe una mayor diversidad de temas sin que
se reconozca una hegemonia clara de ninguna espe-
cie.

El repertorio iconografico de las figuras animales
punteadas presenta un abanico de especies represen-
tadas mds bien escaso y recurrente, siendo el dominio
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= Conjuntos rupestres paleoliticos de la regién cantébrica con utilizacién marginal del trazo rojo punteado.
*Conjuntos rupestres paleoliticos de la region cantébrica con utilizacién infensa del trazo rojo punteado,

o 50 100 km. 0 40 1000 m.

* Conjuntos rupestres paleoliticos de la region cantabrica con signos rectangulares de trazo rojo.

Figura 1. Distribucion de las figuras animales de trazo rojo punteado y de los signos rectangulares de trazo rojo en la regién cantdbrica.
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de las ciervas abrumador ya que suponen mds de la
mitad de las figuras realizadas. El caballo seria otro
de los animales mas representados mientras que cier-
vos y cabras serian poco comunes y concentrados en
ciertas cavidades. Por tltimo, existen algunas repre-
sentaciones de uros y bisontes y otra serie de figuras
de dificil determinacion, consideradas como cuadri-
pedos sin mayor detalle.

En comparacién con el resto del catdlogo grifico
del Paleolitico superior cantdbrico (ver figura 2) y
utilizando los datos recopilados por Cacho (1999),
aunque el abanico no sea mucho mayor, ciervas,
caballos y bisontes mantienen unas cantidades mads
ajustadas que en las figuras punteadas. Bévidos y
cdpridos que en el horizonte punteado son poco
representativos, en el conjunto de figuras cantdbricas
son mas relevantes. Es llamativo como el bisonte, ter-
cer animal mds representado en conjunto solamente
aparece punteado en tres figuras de la cueva de La
Pasiega. Por otro lado, en el conjunto existe una can-
tidad considerable de animales representados en can-
tidades escasas pero nunca mediante punteado como
el reno, el oso, el mamut, el rebeco, peces o antropo-
morfos.

« Seleccidn de los espacios decorados: Los dambi-
tos decorados de las cuevas en las que se localizan las
graffas punteadas presentan una amplia variabilidad
que comprende sectores préximos a la entrada (como
en los casos de la galeria B de La Pasiega, Pondra,
Arco C o La Haza), zonas medias (como en El Pendo,
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Llonin, Tito Bustillo o La Garma) y terminales
(donde se dan las mdximas concentraciones, siendo
los ejemplos mds representativos Arenaza, Covala-
nas, Arco B y la galeria A de La Pasiega).

La tendencia por las dreas finales puede darse en
los propios ejes de trdnsito de fécil acceso (como en
la galeria A de la Pasiega y en Covalanas) o en los
espacios laterales de dimensiones exiguas, de escasa
visibilidad y de dificil acceso que implican unas pos-
turas forzadas de trabajo (como se da en Arco B o en
Arenaza). Estos dltimos pueden suponer una via para
restringir o, por lo menos, controlar la entrada a los
mismos.

* Organizacién de los paneles: Salvo algunas
excepciones como sucede con el Friso de las Pinturas
de la cueva de El Pendo, no resulta facil diferenciar
paneles principales acompafiados de otros menores
en los conjuntos de figuras tamponadas.

Mas bien se tiende a disponer las figuras animales
en parejas (como en Arenaza o en Covalanas) o
pequeifias agrupaciones (como en la galeria A de La
Pasiega o en La Haza), utilizando lienzos de limites
bien definidos que suelen encontrarse en pequefias
hornacinas céncavas pero evitando las superposicio-
nes. Las formulas de organizacion de las parejas mds
recurridas son en dos planos paralelos a distinta altu-
ra o sobre un mismo plano enfrentadas o dandose la
espalda.

Total

Figura 2. Grifica comparativa entre la temdtica de las figuras animales de trazo punteado y el total de figuras animales de los conjuntos rupes-

tres de la regién cantdbrica.
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De todas maneras, cabe destacar el recurso a varios
sistemas de organizacién en un mismo conjunto e
incluso intercalados en una misma drea topogréfica
(como en la galeria A de La Pasiega y en Covalanas),
aunque por regla general, no aparecen grafias aisladas.

« Variabilidad estilistica: el estudio de los elemen-
tos que tradicionalmente se consideran constituyentes
de estilo puede aportar una visién global del conjun-
tos de cavidades con trazo punteado.

En este caso, se procede a la representacién de la
grafia mediante una linea de contorno a la que, en
ocasiones, se afladen despieces interiores como ban-
das lineales de puntos o rellenos totales o parciales
también de puntos o mediante tinta plana. Suele ser
habitual que este recurso de representaciéon (sobre
todo el relleno) se realice con una tonalidad mds des-
vaida que la del contorno o incluso utilizando colo-
rantes diferentes como sucede en la cueva de Arena-
za. Las indicaciones de detalle son realmente escasas,
reduciéndose normalmente a la representacién del
0jo, el maxilar y la cruz indicados mediante una
ampliacién en la linea del contorno. Las orejas res-
ponden a la cldsica disposicién en “V” o en algiin
caso paralelas y ligeramente inclinadas hacia atrds.
La cola también estd sujeta a un convencionalismo
propio de las figuras punteadas al tratarse de una pro-
longacién de la linea descendiente del lomo, mientras
que las nalgas, en vez de ser una continuacién del
contorno, forman una linea separada de éste. Las
extremidades inferiores siguen también una férmula
recurrente ya que las delanteras son dos lineas rectas
que cuelgan del tronco a modo de antenas mientras
que las traseras suelen presentar una doble linea de
contorno hasta la altura del corvejon.

A parte de estas caracteristicas generales indica-
das, cada especie animal representada cuenta con una
serie de elementos propios como es el caso de la cri-
nera escalonada de los caballos, normalmente rellena
a base de lineas paralelas de puntos.

En cuanto al formato de las graffas punteadas,
existe una tendencia a la representacién completa del
animal, incluyendo el tronco y, al menos una extremi-
dad inferiror. De todas maneras, aparecen también
representaciones parciales, sobre todo de la parte
superior del animal incluyendo la cabeza, el dorso y,
en ocasiones, la grupa y el pecho. Por dltimo, se dis-
tinguen figuras, sobre todo ciervas, cuyo modelo
compositivo se reduce exclusivamente a la cabeza.

« Procedimientos técnicos: El trazo punteado o
tamponado es una técnica pictérica que consiste en la

aplicacion de la materia colorante (principalmente
6xidos de hierro de color rojizo) mediante los dedos
o a través de un tampdn. De todas maneras, las gra-
fias se caracterizan por combinar el punteado con tra-
zos lineales y tinta plana también en tonos rojos y,
ocasionalmente, amarillos, sienas o marrones. Ade-
mads, como ya se ha mencionado, aparecen estrecha-
mente relacionadas a figuras de trazo lineal ancho,
aunque en cantidades muy variables en funcién de
cada yacimiento (ver tabla 1). También son relevan-
tes las diferentes maneras de trazar los contornos
punteados, pudiéndose distinguir variantes en fun-
cién de la distancia de los puntos. Asi, podemos
hablar al menos, de punteado superpuesto cuando la
linea estd formada por el solapamiento de los puntos,
de punteado yuxtapuesto cuando se obtiene una linea
continua mediante la sucesién de puntos contiguos
formando un contorno irregular y de punteado sepa-
rado cuando éstos forman una linea discontinua.

Como se observa en varias cavidades, las varian-
tes reconocidas para la técnica del trazo punteado en
funcién de la distancia entre los puntos, no se distri-
buyen aleatoriamente en los contornos animales. Su
distribucién parece responder mdas bien, a una jerar-
quia de procedimientos y de partes representadas,
asocidndose frecuentemente las partes mas identifica-
tivas (como la cabeza y el cuello) con los procedi-
mientos mas costosos o elaborados (la tinta plana, el
grabado asociado o, en las figuras incompletas, el
trazo punteado superpuesto frente al separado de las
partes anatomicas secundarias o mds alejadas de la
cabeza) (GONZALEZ SAINZ y SAN MIGUEL
LLAMOSAS, 2001).

A pesar de reconocer una misma concepcion del
proceso técnico que evidencia un comportamiento
recurrente, se pueden distinguir patrones diferentes
en cada conjunto que en ocasiones se pueden relacio-
nar con el tamafio del lienzo, la visibilidad del
mismo, las condiciones de trabajo del artista y otros
aspectos que varian de una cueva a otra, ademds de
los propios matices, voluntarios e inconscientes,
introducidos por cada artista.

= Valoracion cronoldgica: El encuadre cronolégi-
co de los conjuntos de arte rupestre paleolitico es un
tema que actualmente es objeto de un intenso debate,
tras la irrupcién de las técnicas radiométricas de data-
cién que mds que aportar soluciones han provocado
una mayor confusién en la comunidad cientifica
como reflejan los recientes estudios de J. Fortea
(2000/01 y 2003). Tradicionalmente, los conjuntos
con pinturas punteadas se han adscrito al Magdale-
niense antiguo siguiendo el sistema cronolégico desa-
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CIERVA BISONTE URO CABALLO CABRA CIERVO OTROS TOTAL
Tr.Pt.|Tr.Ln. | Tr.Pt. | Tr.Ln. |Tr.Pt. | Tr.Ln. | Tr.Pt. | Tr.Ln. | Tr.Pt. | Tr.Ln. | Te.Pt. | Tr.Ln. |Tr.Pt. | Tr.Ln.| Te.Pt. [Ir.Ln.

ALTAMIRA 0 0 0 0 0 0 1 9 0 ! 0 | 0 | 1 12
ARCO B-C 0 3 0 0 0 0 0 0 2 0 0 0 2 1 4 4
ARENAZA 12 0 0 0 | 0 0 i} 0 0 0 0 0 0 13 0
CASTILLO 1 4 0 0 | 0 0 1 0 0 0 1 0 1 2 7
COVALANAS 18 0 0 ) 1 0 2 0 0 0 0 0 1 0 22 0
CUALVENTI 1 0 0 4] 0 0 1 0 1 0 1] 0 0 0 3 ]
GARMA 0 1 0 0 1 0 0 0 2 0 0 1 0 1 3 3
HAZA | 0 0 0 1 0 Z 2 ] 3 0 0 0 | 4 6
LLONIN 2 1 0 2 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 2 4
LLOSA 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 | 0 | 0
PASIEGA 19 30 3 10 2 4 11 27 2 4 4 10 2 8 41 | 83
PENDO 14 0 0 0 0 0 | 0 | 0 0 0 0 0 16 0
PONDRA 0 2 0 0 0 0 0 | 0 0 1 0 0 0 | 3
SALITRE | 0 0 (0 0 0 () 0 3 0 2 0 1 0 7 0
TITO BUSTILLO| 0 1 0 | 0 0 | 5 0 0 | | 0 | 2 9
TOTAL 69 42 3 13 7 5 19 45 11 8 8 14 7 14 | 122 | 131

Tabla 1. Relacién entre las grafias rojas de trazo punteado y las de trazo lineal en funcién de la temdtica representada en cada uno de los con-

juntos cantdbricos (Tr.Pt.=trazo punteado y Tr.Ln.=trazo lineal).

rrollado por F. Jorda (1978: 101) que pone en relacién
el relleno en tinta plana con el modelado mediante
estriado de las piezas muebles de Altamira y Castillo,
como también han defendido J.M. Apellaniz (1982) y
X. Gorrotxategi (2000).

De todas maneras, todavia con anterioridad a la
introduccién de los nuevos métodos de datacidn,
algunos autores comienzaron a retrasar las fechas a
periodos anteriores (MOURE ROMANILLO,
GONZALEZ MORALES y GONZALEZ SAINZ,
1991). Para C. Gonzélez Sainz la preocupacién por
expresar un mismo rasgo anatomico a través del relle-
no interior en las figuras punteadas o por medio del
estriado en los omdplatos grabados, no debe interpre-
tarse como la motivacién artistica de un momento
concreto dentro del arte rupestre paleolitico sino que
mads bien las primeras sean varios miles de afios ante-
riores basdndose en la representacion de las orejas en
“V” en las ciervas pintadas frente a las de doble con-
torno en las grabadas, en la asociacién en algunos
casos con grabados netamente premagdalenienses o
en las industrias liticas con piezas de retoque plano
Solutrense de La Haza o de la entrada oriental a las
galerias A y B de La Pasiega (GONZALEZ SAINZ,
1999: 161-162). La tendencia a otorgar una mayor
antigiiedad a este grupo de cavidades tiene su base
més solida en los yacimientos del desfiladero de
Carranza en los que las figuras rojas aparecen junto a
grabados de estilo arcaico y en las dataciones por Ter-
moluminiscencia obtenidas en la cueva de Pondra. A
través de éstas se han podido fechar tres unidades
grificas; un caballo grabado entre circa 30700 y

19000 B.P., un trazo rojo infrapuesto a la figura ante-
rior realizado con anterioridad al 30700 B.P. y, por
tltimo, la cabeza de un ciervo realizada en trazo pun-
teado que se pint6 entre unos 28500 y 23000 anos
B.P. (GONZALEZ SAINZ y SAN MIGUEL LLA-
MOSAS, 2001). Por lo tanto, parece probable que las
evidencias rupestres del desfiladero comenzaron a
realizarse por lo menos desde los inicios del Grave-
tiense, prolongdndose durante todo el periodo y posi-
blemente durante los dltimos momentos del Aurifia-
ciense y los primeros del Solutrense. Ademds, la
reciente datacion de un papel del sector IV de La
Garma con dos cabras y un uro en los que se combi-
na el trazo lineal y el punteado, ha ofrecido resultados
similares mediante Termoluminiscencia y U/Th.
Aunque los resultados de ambas técnicas no son
coherentes entre si, indican en todos los casos fechas
en torno a los 26000 afios, que podria considerarse
una fecha ante quem paras las pinturas adyacentes
(GONZALEZ SAINZ, 2003: en prensa).

Desde nuestro punto de vista y siendo conscientes
de la gran dificultad que entrafia la asignacién crono-
l6gica sin fechas directas, nos inclinamos por encla-
var las pinturas de trazo rojo punteado en una crono-
logia entre el Gravetiense y el Solutrense, sin arries-
garnos a una mayor precision dada la escasez de
informacién disponible. Respecto a la posible rela-
cién con las figuras de grabado estriado tanto mue-
bles como parietales la rechazamos categéricamente
ya que encontramos diferencias importanles en cuan-
to a la temdtica, el estilo o la organizacién de los
paneles como ya ha sido indicado (GARATE, JIME-
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NEZ y ORTIZ, 2000/01/02). Ademds, la secuencia
estratigrafica en los grandes paneles de concentracién
gréfica del cantdbrico como en el caso de Llonin
(Penamellera Alta, Asturias), Tito Bustillo (Ribade-
sella, Asturias), La Pasiega (Puente Viesgo, Canta-
bria) o Pefia Candamo (San Romédn de Candamo,
Asturias) presentan una primera capa basal de figuras
rojas a las que se superponen otras negras y posterior-
mente el grabado estriado, por lo que de admitir una
coexistencia entre la primera y la tiltima deberia afia-
dirse, irremediablemente por légica estratigrafica, la
segunda formada por figuras negras. En el dltimo
caso debemos afadir que ha podido ser datada una
cabeza de bisonte (FORTEA, 2000/01: 204) infra-
puesta a figuras estriadas y superpuesta a una cierva
que E. Herndndez Pacheco (1919) comparé con las
de Covalanas aunque su estado actual no permite ase-
gurar tal similitud. La fecha de radiocarbono ha sido
de 22590+/-280 B.P. (GifA 98171), por lo que dicha
cierva seria cuando menos Gravetiense, muy lejos del
Magdaleniense inferior propuesto para el grabado
estriado. Una revision del Panel Principal de la cueva
de Tito Bustillo (Ribadesella, Asturias) aboga por una
cronologia mds dilatada e identifica dentro de la man-
cha roja sobre la que se asientan el resto de graffas,
algunas figuras entre las que se encuentra un caballo
punteado (BALBIN BEHRMANN, ALCOLEA
GONZALEZ, MOURE ROMANILLO y GONZA-
LEZ PEREDA, 2000: 404) y retrotrae la fase roja a
momentos gravetienses.

CONCLUSIONES

En definitiva, el descubrimiento en los ultimos
afios de nuevos conjuntos y la revisién de los conoci-
dos, nos aporta una visién mds completa del fendme-
no artistico del trazo punteado. Por un lado, se ha pro-
ducido un cambio en su distribucién que ya se adscri-
be pricticamente a todo el cantdbrico, sin lugar a
dudas, y por otro se ha producido un aumento verti-
ginoso en el nimero de conjuntos y en la cantidad de
graffas. Dichas variaciones han motivado una reacti-
vacion en los planteamientos teéricos con respecto al
horizonte punteado, como se ha observado en el
debate abierto en los iltimos afios y brevemente
comentado en el presente articulo.

Ante la situacién actual, como se ha expresado en
repetidas ocasiones, nuestra propuesta es la de reali-
zar un estudio exhaustivo de todo el registro, inexis-
tente en la actualidad, analizando los elementos
caracteristicos de dichas grafias con el fin de estable-
cer con claridad los comportamientos recurrentes que
nos permitan hablar con toda seguridad de un tinico
horizonte artistico localizado en un drea geogrifica
concreta y con una duracién cronologia mas o menos
dilatada en el tiempo.
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