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1. Introduccién

La utilizacion de términos es una de las caracteristicas bdsicas de toda rama de conoci-
miento, hasta tal punto que son ellas mismas las que generan conceptos nuevos y amplian el
significado de significantes previamente postulados. La Prehistoria, como rama de conoci-
miento relativamente nueva en comparacion con la medicina, el arte, la paleontologia, etc., se
nutre de términos previamente existentes, proyectando significantes y significados sobre ma-
teriales que constituyen la base del conocimiento historico.

En Prehistoria, el corpus terminoldgico es amplio y variado, existiendo diccionarios y
tratados especificos que no sélo atienden a lo prehistérico y arqueolégico, sino que se centran
en materiales concretos. Especialmente, estos iltimos trabajos, centrados en la discusion y
aplicacion conceptual, tienen una aspiracion muy concreta: alcanzar unanimidad en el uso de
los términos, es decir, crear un sistema de términos que sea amplio, cominmente aceptado y
utilizado por los investigadores. En Prehistoria, a pesar de la existencia de este tipo de obras,
el fin no se ha logrado de manera generalizada, aunque parece existir cierto consenso en los
estudios de las series liticas y 6seas, sin que falten por ello problemadticas. Este hecho implica
que existan términos, conceptos, nomenclaturas que son utilizados de manera recurrente en la
bibliografia con diferentes significados o, en el mejor de los casos, matices.

Los estudios del grafismo prehistérico adolecen de problemdticas de raiz terminolégica.
En este trabajo, que pretende ser un punto de discusion tedrica relativo a la nomenclatura del
grafismo prehistérico, nos proponemos definir algunos términos de amplio uso en la biblio-
grafia. Las reflexiones aqui mostradas, parten de la experiencia directa y condicionante que
los autores poseen del andlisis de conjuntos parietales paleoliticos, principalmente de la re-

gién cantdbrica.
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2. Diseno, dibujo y pintura

Los términos de diseno, dibujo y pintura estdn presentes en la mayor parte de las publi-
caciones. Con el fin de delimitar su aplicacion, cabe definir cada uno de los
conceptos.

Por disefio se entiende «fase de realizacion de una obra de arte, intermedia entre la
concepcion y su acabado. Esbozo o bosquejo» (Fatds, Borrds, 1980: 76). El Diccionario de la
Lengua Espanola presenta diversas acepciones: «Traza, delineacion de un edificio - Descrip-
cion o bosquejo de alguna cosa - Disposicion de manchas, colores o dibujos que caracterizan
exteriormente a diversos animales o plantas - Proyecto, plan - Concepcion original de un obje-
to u obra destinados a la produccion en serie» (Real Academia, 1992: 760-761). L. Monreal y
R. G. Haggar (1992: 135) lo definen como «Trazado de las lineas generales de una obra de
arte. Provecto. Actualmente, la palabra ha adquirido una extension mayor y se aplica a la
inventiva para crear la estructura de cualquier objeto». De las definiciones se extraen dos
elementos bésicos: a) obra sin acabar en su concepcion final, lo que implica que es una primera
fase de un proceso gréfico; y b) composicién de la figura a partir de sus lineas bdsicas, es decir,
son ejes o contornos que constituyen la esencia del referente real representado. Ademas, debe
retenerse que el Diccionario de la Lengua Espanola incluye dentro de la definicién el término
dibujo, lo que implica un cierto grado de similitud conceptual entre ambos términos.

Dibujo es la «Representacion grdfica por medio de lineas, trazos y sombras, obtenida
mediante ldpiz, pluma u otro objeto semejante. Representacion en la que predomina el trazo
sobre el color» (Fatds, Borras, 1980: 74); «Delineacion, figura o imagen ejecutada en claro y
oscuro, que toma nombre del material con que se hace. Dibujo de carbon de ldpiz» (Real
Academia, 1992: 745): y «El dibujo puede ser descrito como un medio de definir las formas
de los objetos [...] por medio de lineas o tonos aplicados a una superficie generalmente plana.
Aunque se aplica especificamente al uso del ldapiz, el carbon, la tiza o la pluma, no cabe duda
de que todas las maneras de pintar no son mds que formas extendidas y amplificadas de
dibujar. [...]) Hay muchas maneras de dibujar. Algunas definen la estructura de los objetos por
medio de la linea, ya sea continua o quebrada... Se pueden construir dibujos con manchas de
color sin usar la linea. |...] Los diversos medios utilizados para dibujar son ldpices de varias
clases, carbon, pastel, sanguina, pluma y pincel» (Monreal, Haggar, 1992: 132). El verbo
dibujar se define como «Delinear en una superficie, y sombrear imitando la figura de un
cuerpo» (Real Academia, 1992: 745). Las definiciones registradas en los diccionarios hacen
referencia a tres elementos bdsicos: a) en cuanto a la construccién de los motivos, son obras
concluidas y que definen objetos en su estructura exterior (lineas de contorno) y/o interior; b)
en cuanto a su ejecucion, los contornos son realizados a partir de lineas, manchas de color
(dentro de este concepto creemos poder integrar las impresiones) o sombras; y ¢) en cuanto al
medio de aplicacion, los recursos son variados, siendo recurrente la referencia al ldpiz y a la

pluma.
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Pintura es el «Arte de aplicar los pigmentos o colores sobre una superficie (diferentes
modalidades)» (Fatds, Borras, 1980: 172); y «Arte de representar formas mediante la aplica-
cion de colores sobre una superficie. Segiin el procedimiento utilizado puede ser al fresco,
temple, dleo, acuarela, encdustica, miniatura, etc. Por su aplicacion, se llama mural, de ca-
ballete, decorativa, etc.» (Monreal, Haggar, 1992: 322). El verbo pintar se define como «Re-
presentar o figurar un objeto en una superficie, con las lineas y colores convenientes» (Real
Academia, 1992: 1606). Las definiciones hacen referencia a dos elementos bdsicos: a) son
obras concluidas que definen objetos en su estructura exterior y/o interior; y b) los contornos
son realizados mediante la aplicacién de color sobre superficies, que puede ir complementada
con el trazado de lineas.

Las obras grificas paleoliticas son obras acabadas independientemente de su grado de
configuracién formal (cuanto menos en los motivos zoomorfos y humanos). Lo que actual-
mente se observa, es considerado por los investigadores como ejecuciones terminadas que
corresponden a la tdltima fase de realizacién. Desde el punto de vista de la ejecucion de lo
representado’ esta idea es justificable, ya que son muy pocas las figuras que combinan dife-
rentes procedimientos técnicos y el despliegue de tipos compositivos es muy reducido, es
decir, son obras que, genéricamente y desde una visién diacronica de la historia del arte,
pueden ser descritas como sencillas, sin dar cabida bajo este concepto a valoraciones de cardc-
ter peyorativo que alguno pudiera derivar. A partir de esta consideracion, la definici6n clasica
del término disefio? queda muy restringida en su aplicacién®: s6lo se han documentado esbo-
zos en algunas obras de cronologia magdaleniense (Clottes et alii, 1990: 179-181). Unica-
mente pudiera ser aplicado de manera extensiva si se retiene una de las concepciones dada por
el Diccionario de la Lengua Espanola («Disposicion de manchas, colores o dibujos que carac-
terizan exteriormente a diversos animales o plantas»); consideramos esta definicién como
contrapuesta a otras que da el mismo diccionario, contraria a la recogida en los diccionarios
especificos de arte utilizados, y muy general y ambigua, en cuanto a la delimitacion de con-
ceptos, especificamente en relacién con la definicién que da la Real Academia de la Lengua
del término dibujo. Por ello consideramos la definicién tradicional (esbozo, bosquejo, plan,
etc.) del término disefio como la de aplicacion.

Segtin lo apuntado, las obras prehistéricas comparten uno de los caracteres de la definicion
de dibujo y de pintura: son obras terminadas que representan graficamente el objetivo final de
una concepcién mental. Por el contrario, la diferencia fundamental entre ambos términos radica
en la manera de ejecutar los contornos: en el dibujo el recurso fundamental y tinico es la

I Es decir, sin entrar a discutir que el artista quisiera completar mds un motivo.

2 En castellano, la aplicacién del término en los estudios de arte prehistérico se encuentra condicionada por
su origen francés; dessin significa tanto diseno como dibujo, siendo por ello que en algunos casos se pueda
establecer confusion. '

' Barriere y otros (1986: 178-185) no recogen la utilizacién del término disefo, ni otro similar, en su aplica-
cién al arte prehistorico.
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creacion de lineas de contorno®, mientras que la pintura se fundamenta en la creacion de areas
de color, que por veces puede complementarse con la realizacion de lineas de contorno. El
dibujo lleva a representaciones donde las lineas son explicitas, claras de aquello que representan
y hacen referencia a elementos concretos (linea cérvico-dorsal, despieces, lados, etc.); lo que
interesa es delimitar, fijar con precision los limites de las cosas que se quieren expresar. La
pintura define dreas, regiones en una concepcion mas amplia y menos delimitadora en

comparacion con las lineas de contorno.

3. El movimiento de la mano y los tipos de contorno

Los trazos son el resultado de dos tipos de movimiento de la mano: a) la presién como
gesto exclusivo y b) la presién con posterior arrastre del medio de aplicacién. La presién
consiste en apretar el medio de aplicacion sobre una superficie pétrea sin movimiento lateral
alguno, resultando una impresion, una marca o seial del medio de aplicacion sobre el soporte.
En el arrastre, a diferencia de la presion, el medio de aplicacién apretado sobre la superficie se
desplaza, resultando una linea.

Consecuencia del tipo de movimiento, las lineas presentan dos naturalezas. Con la pre-
sion, la forma del trazo, es decir, la impresion, estd fuertemente condicionada por la morfolo-
gia de la parte activa (la que entra en contacto directo con el soporte) del instrumento. En estos
casos y en lo que al arte parietal se refiere, los trazos presentan, preferentemente, formas
circulares o elipsoidales que genéricamente pueden ser descritas como formas de puntos o
tendentes a formas de puntos. Cada impresién se corresponde con un trazo. Del recurso a este

tipo de procedimiento se derivan contornos de cardcter punteado (fig. 1A).

En contraposicion al anterior caracter, mediante el arrastre el condicionamiento del medio
de aplicacion es menor, ya que el desplazamiento introduce mayor grado de libertad al autor.

Consecuencia del desplazamiento de la mano se crean contornos de cardcter lineal (fig. 1B).
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Figura 1. Contornos de cardcter punteado (A -Garcia Diez, Eguizabal, 2003: 45, fig. 5)
v de cardcter lineal (B -Gonzdlez Echegaray, 1974: ldm. XV-)

* Siluetear, dar el perfil a la figura.
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4. Creacion de contornos

4.1. Unidades de analisis

Los contornos son los conjuntos de lineas que limitan un motivo formal, es decir, la
linea o sucesién de lineas que estructuran y definen una forma. Partiendo de la propuesta de J.
M. Apelldniz (1991: 72-74, 1995: 28) los contornos pueden ser estudiados de acuerdo a tres
unidades de andlisis: el trazo, la raya y la linea. El trazo (fig. 2A) «es el movimiento unitario
de la mano en un iinico impulso. Es la unidad bdsica (cognitiva) del trazado’». La raya (fig.
2B) es el «resultado de la conexion de los trazos». Y la linea (fig. 2C) es el «contorno de toda
o una parte de la figura»; completariamos esta definicion apostillando que «es el contorno de
toda o una parte anatémica concreta® de la figura». A partir de estas definiciones se comprende

que todas las formas son el resultado, al menos, de uno o varios trazos.
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Figura 2. Unidades de andlisis. A: trazos. B: rayas’. C: lineas

4.2. Composicion del contorno

De acuerdo con una jerarquia de las diferentes unidades de andlisis en la composicion,
la linea de contorno, en referencia a regiones anatémicas concretas, lados, etc., puede ser
simple o muiltiple. Es simple cuando es trazada a partir de una sola unidad de andlisis, es decir,
cuando la linea de contorno de una region anatémica, lado, etc. estd realizada a partir de un
solo trazo lineal (fig. 3A1) o raya punteada/lineal (fig. 3A.2). Por el contrario, es multiple
cuanto la linea de contorno, lado, etc. estd realizada a partir de dos 0 mds trazos punteados/
lineales (fig. 3B1), de dos o mds rayas punteadas/lineales (fig. 3B2) o de rayas y trazos pun-

teados/lineales (fig. 3B3).

3 El autor (Apellaniz, 1995: 28) define el concepto de trazado como «la manera de ejecutar un trazo, una

raya, un modelado y una figura».
¢ Entendemos por parte anatémica concreta una region anatémica definible: linea frontal, nalga, vientre,

extremidad, etc.
7 En todas las figuras las pequefias lineas verticales relacionadas con las rayas indican diferenciacion de trazos.
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Figura 3. Tipo de composicion del contorno: simple (A) y miiltiple (B)
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4.3. Conexion de las unidades de analisis

En aquellos casos en los que el contorno haya sido creado a partir de mds de una linea,
raya o trazo, se producen conexiones; por el contrario, también es posible que no se documen-
ten conexiones entre las unidades de andlisis®. Si no presentan conexion se describird como de
cardcter discontinuo (fig. 4A), y si presentan relacion se generan conexiones de caracter con-
tinuo” (fig. 4B). En ambos casos el tipo de la conexién puede ser de cardcter alineado (en
conexiones discontinuas -fig. 4A1- cuando las unidades tienden a crear, visualmente, una
linea «continua» sin cardcter quebrado; y en conexiones continuas -fig. 4B1- cuando los ex-
tremos de las unidades de andlisis se unen de manera fluida, sin observarse salientes y/o en-
trantes en el drea de confluencia) o desplazado (en conexiones discontinuas -fig. 4A2- cuando
las unidades tienden a crear, visualmente, una linea de caracter quebrado; y en conexiones
continuas -fig. 4B2- cuando en la zona de conexién una unidad de andlisis sobrepasa

transversalmente los bordes de la otra creando sectores con salientes).
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Figura 4. Relacion de cardcter discontinuo (A) y de cardcter continuo (B): alineada (1)
y desplazada (2)

“ En la creacion de rayas siempre se generan, por definicion, conexiones de cardcter continuo entre al menos

dos trazos.
“ Se incluyen dentro de este apartado los contornos creados a partir de un solo trazo.
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4.4. Regularidad de las unidades de analisis y de los contornos

Los bordes de los trazos pueden ser regulares o irregulares. Son trazos regulares (fig.
5A) cuando los bordes muestran delineaciones sin cambios y el interior del trazo no presenta

vacios/ausencia de materia colorante; son trazos irregulares (fig. 5B) cuando los bordes pre-

sentan entrantes y salientes que desdibujan una delineacién regular y/o el interior del trazo
presenta vacfos/ausencia de materia colorante. Los criterios de regularidad también pueden
ser aplicados a las diferentes unidades de andlisis. Asi se puede hablar de raya regular o irregu-

lar y de linea regular o irregular.
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Figura 5. Trazos regulares (A) y trazos irregulares (B)

El grado de regularidad viene determinado principalmente por dos elementos que por
veces se encuentran vinculados (en referencia a los dos primeros): a) tipo de medio de aplica-
cién y b) tipo de materia colorante. El uso de un medio de aplicacién tipo ldpiz de carbon
conlleva un cierto grado de rigidez, lo que genera durante el trazado trazos discontinuos en sus
bordes y variabilidad en el grado de dispersion de la materia colorante a lo largo del desarrollo
del trazo; con un lapicero de ocre la regularidad estard principalmente determinada por el
grado de plasticidad del medio, lo que le dotard de una mayor o menor capacidad de impreg-
nacion respecto al soporte; por el contrario, y en teorfa, en medios como el pincel, el dedo y el
tampon estard determinado por la longitud del trazo y por el grado de impregnacion del medio
respecto a la materia colorante; ademds, con el tamp6n la regularidad también puede estar
influenciada por la morfologia del contorno de la parte activa. Vinculado con el anterior ele-
mento, la plasticidad y el grado de liquidez de la materia colorante también pueden influir en
la regularidad de los trazos.

Una de las cualidades de los contornos es su regularidad, que viene determinada por el
grado de regularidad del trazo y por el tipo de conexi6n entre los trazos, rayas y/o lineas. Se
dice de un contorno regular cuando el desarrollo exterior que describen los bordes del contor-

no no presenta cambios en su trayectoria (se relacionan de manera directa con el tipo de
conexién continua o discontinua de cardcter alineado -véase fig. 4A1 y 4B1-) y cuando los

Krei, 7, 2003, p. 5-19
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trazos son regulares (véase fig. SA). Por el contrario, contorno irregular es cuando los bordes

del contorno describen cambios grandes y/o bruscos, generando recorridos con diversos gra-
dos de sinuosidad o angulosidad (se relacionan de manera directa con el tipo de conexién

continua o discontinua de cardcter desplazado -véase fig. 4A2 y 4B2-), y/o cuando los trazos

son irregulares (véase fig. SB).

4.5. Vinculacion de las unidades de analisis

Para describir la relacion existente entre lineas que describen un contorno, rayas que
forman una linea y trazos que integran una raya o linea, se han utilizado diferentes conceptos:
aislado, separado, discontinuo, yuxtapuesto y superpuesto. En muchos casos la historiografia
pone de manifiesto diferentes significados para un mismo significante: por ejemplo, se puede
rastrear esta problematica en el tratamiento dado, en el drea cantdbrica y mds en concreto en su
aplicacion a Covalanas, La Haza, Pasiega, Arenaza y Pendo, al estudio de los motivos tradi-
cionalmente considerados como tamponados-digitales.

Dejando de lado algunas consideraciones vertidas en la primera sintesis de arte rupestre
cantabrico (Alcalde del Rio et alii, 1911), A. Moure Romanillo, C. Gonzdlez Sainz y M. R.
Gonzdlez Morales (1991: 65) describen «trazo tamponado yuxtapuesto» como «linea conti-
nua obtenida mediante la aplicacion sucesiva de tampones solapados unos con otros, de ma-
nera que se dibuja un trazo de perfil y limites irregulares en el que no pueden aislarse las
puntuaciones», y «trazo tamponado discontinuo» como «el trazado de lineas mediante la
aplicacion de puntos separados entre si». D. Garate (2001: 149) diferencia «Trazo punteado
superpuesto: Variante que consiste en formar la linea a través de puntos solapados unos
encima de los otros. Trazo punteado yuxtapuesto: Variante que consiste en formar la linea por
medio de puntos que se tocan pero que no llegan a sobreponerse claramente los unos sobre
los otros. Trazo punteado separado: Variante que consiste en formar la linea aplicando pun-
tos separados entre si dando lugar a un trazado intermitente». M. Garcia Diez y J. Eguizabal
(2003: 41, nota 8) diferenciaban dos grupos: «impresiones aisladas y yuxtapuestas. Las pri-
meras son aquellas que no presentan relacion fisica. Las impresiones yuxtapuestas, que pre-
sentan relacion fisica, se organizan en 2 categorias: a) tipo 1, el contacto entre las impresio-
nes es por solape, es decir, la superficie de contacto entre las dos morfologias es igual o
superior a la mitad de la superficie de la anchura de la digitacion menor, y b) tipo 2, donde la
superficie de cubrimiento es inferior a la mitad de la superficie de la menor de ellas».

Consecuencia de la confusion de términos (tabla 1), nos proponemos reflexionar par-
tiendo, a priori, de considerar tres categorias conceptuales: a) aislado («aislar. Dejar una cosa

sola y separada de otras»'") o separado'' («separar. Establecer distancia, o aumentarla, entre

' Las definiciones son extraidas del Diccionario de la Lengua Espaiiola.

! A pesar de haber presentado en este punto ambos términos (aislado y separado), nos decantamos por el uso
de separado, ya que la referencia a la relacién espacial entre dos cosas es mds acusada en este concepto que
en aislado.
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algo o alguien y una persona, animal, lugar o cosa que se toman como punto de referencia»),
b) yuxtapuesto («yuxtaponer. Poner una cosa junto a otra o inmediata a ella») y ¢) superpues-
to («superponer. Anadir una cosa o ponerla encima de otra, sobreponer»). La diferenciacion
entre los términos separado y superpuesto es nitida, pero la extensién de yuxtapuesto implica
un doble significado que puede llevar a una confusién terminolégica tanto con el concepto
separado como superpuesto. Analizando en profundidad la definicién de yuxtapuesto se ob-
serva que: por junto se entiende «unido, cercano» y por inmediato «contiguo o muy cercano a
otra cosa», es decir, se da cabida tanto a cosas que presentan relacion fisica como a las que no

se tocan.
A. Moure - C. Gonzdlez - M. R. Gonzalez D. Gérate M. Garcia - J. Eguizabal
Discontinuo Separado Aislado
Yuxtapuesto -
Superpuesto Yuxtaposicion 2
Yuxtapuesto Superpuesto Yuxtaposicion 1

Tabla 1.- Correspondencia entre las propuestas de estudio de la vinculacion entre impresiones.

Partiendo de ello surgen 2 propuestas: una que parte de considerar la ambigiiedad del
término yuxtapuesto y otra de obviar tal ambigiiedad y, en consecuencia, reducir la propuesta
terminoldgica a los conceptos separado y superpuesto, obviando de este modo la no clarivi-
dencia y dualidad de significado que aporta el Diccionario de la Lengua Espaiiola para el
término yuxtapuesto. De este modo, se propone el uso de la segunda propuesta, dos grupos
(separado y superpuesto) que se diferencian por la existencia o no existencia de relacion fisica
entre las unidades de andlisis.

Ademas, y con el fin de dar cabida a la variacion existente en cada grupo, consideramos
en ambos dos categorias dependientes de la relacion existente entre el tamano de las unidades
de andlisis y la distancia o grado de solape existente entre ellas.

En conclusion, la propuesta se articula en los siguientes grupos:

* separado: cuando entre ellas no existe relacion fisica. Se diferencian: a) separacion

amplia (fig. 6A 1) cuando la distancia entre las unidades de andlisis es mayor o igual
a la mitad de la superficie de la unidad menor que se estd analizando'?, y b) separa-
cion estrecha (fig. 6A2) cuando la distancia entre las unidades de andlisis es menor a
la mitad de la superficie de la unidad menor que se estd analizando.

* superpuesto: cuando entre ellas existe relacion fisica. Se diferencian: a) superposicion

amplia (fig. 6B1) cuando la superficie de contacto entre las unidades de andlisis es
mayor o igual a la mitad de la superficie de la unidad menor que se estd analizando y b)
superposicion estrecha (fig. 6B2) cuando la superficie de contacto entre las unidades
de andlisis es menor a la mitad de la superficie de la unidad menor que se esté analizando.

' Los términos de la comparacién se establecen entre unidades consecutivas, es decir, cada unidad se rela-
ciona con su anterior y posterior.
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Figura 6.- Unidades de andlisis separadas (Al: separacion amplia, A2: separacion
estrecha) y superpuestas: (Bl1: superposicion amplia, B2: superposicion estrecha)

4.6. Disposicion de las unidades de analisis

Otro elemento de estudio es la relacion existente entre la disposicion de los trazos, rayas
o lineas y la disposicién de la linea de contorno (condicionada por la regién anatémica en
cuestion). De este modo se diferencian tres categorias: a) paralela (fig. 7A): cuando los ejes
principales de las unidades de andlisis son o tienden a ser equidistantes; b) alineada (fig. 7B):
cuando los ejes principales de las unidades de andlisis coinciden entre ellos y presentan cardcter
de continuidad en el plano; y ¢) oblicua (fig. 7C): cuando los ejes principales de las unidades
de andlisis se cortan. Para las categorias de paralelo y oblicuo se puede diferenciar el cardcter

horizontal y vertical; ademads, en la categoria de oblicuo se considera el cardcter normal.

ki . o
Figura 7. Disposicion paralela (A), alineada (B) y oblicua (C): horizontal (1), vertical
(2) y normal (3)

X
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5. Creacion de los rellenos

5.1. Distribucién
Dependiendo del drea de cubrimiento de la materia colorante en relacién a las dimen-

siones de la grafia, se crean rellenos de cardcter total (fig. 8A), que afectan a toda la figura, o

rellenos de cardcter parcial (fig. 8B), que se concretan en dreas o regiones determinadas.

Y e
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Figura 8. Relleno de cardcter total (A) y parcial (B).
5.2. Regularidad
El concepto de regularidad también puede ser aplicado al estudio de los rellenos o dreas
coloradas. Se describird como superficie regular (fig. 9A) cuando un drea (correspondiente
con un relleno total o parcial) haya sido impregnada en su totalidad de color. Serd superficie

irregular (fig. 9B) cuando un drea (correspondiente con un relleno total o parcial) no haya sido

rellenada integramente de color y existan vacios o superficies sin materia colorante.

.
¢
'

Figura 9. Superficie de relleno regular (A) e irregular (B).
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6. Medio de aplicacion

Dibujar o pintar son acciones que para su materializacion es necesaria la utilizacion de
una materia colorante y de un medio de aplicacion. Dejando de lado cuestiones relativas a la
materia colorante, el estudio de los medios de aplicacion, asi como la aplicacion y uso de los
conceptos, han estado, y estan, determinados por una incomprension de la naturaleza del medio
de aplicacion, cuya expresion mds destacada es la utilizacién indiferenciada e indiscriminada
de los términos digital y tamponado. El recurso a los medios de aplicacion de la materia
colorante puede ser variado, pero centrandonos en la problemadtica especifica aqui tratada, se
concretan principalmente en cuatro: digital, lapiz, pincel y tampén. Lo digital es un
procedimiento de cardcter directo, mientras que el uso del lapicero, tampén o pincel es indirecto,
ya que implica que entre el soporte y el autor existe un elemento intermedio movido por la
accién humana. La definicion de cada uno de ellos es:

* Digital: consiste en la aplicacion de la materia colorante con los dedos previo entintado
de los mismos'?.

» Lapiz'': es de construccion sencilla, utilizindose elementos de naturaleza mineral o
vegetal. En los primeros se incluye la hematite, la arcilla, el manganeso, etc.; en los segundos
fragmentos de madera quemada. Pueden ser utilizados en estado bruto o acondicionando,
mediante transformacién fisica, la parte activa (la que entra en contacto directo con el soporte)
en una morfologia apuntada, redondeada o roma, con lo que se logra una mayor precision en
el trazado.

» Pincel y brocha: instrumento compuesto de un mango (zona de agarre) rematado en

uno de sus extremos por unas cerdas o pelos formando un haz, que puede estar compuesto de
pelos de animal, plumas, elementos vegetales, etc. La diferencia entre brocha y pincel radica
en el grado de precision que puede alcanzarse: el pincel o brocha pequenia se utiliza para el
trazado de lineas finas y detalles, mientras que con la brocha los trazos son mads anchos y es
dificil lograr un alto grado de precision. Al igual que en el ldpiz, la morfologia de la parte
activa puede ser variada.

« Tamp6n's: instrumento tipo almohadilla realizado en pelo, cuero o elementos vegeta-
les prensados, que empapado de materia colorante se imprime o arrastra sobre una superficie.

Para el tema aqui tratado, el reconocimiento del medio de aplicacién no es siempre tarea

facil. El arrastre y la impresion pueden ser realizados por cualquiera de los cuatro medios de

¥ La realizacién de manos en positivo no entra plenamente en esta categoria, ya que segtn el Diccionario de
la Lengua Espanola (1992: 750) digital se define como «Perteneciente o relativo a los dedos», y en la
realizacién de manos se combina la impresion de los dedos con la de la palma de la mano.

* Tradicionalmente descrito en la bibliografia francesa como a crayvon.

¥ La definicién que hace el Diccionario de la Lengua Espaiiola (1992: 1939) es: «Almohadilla empapada en
tinta que se emplea para entintar sellos, estampillas, etc.». En los estudios de arte prehistérico se ha amplia-
do su significado, probablemente por la extensién en la traduccion del término francés tampon, a la defini-
c¢ién aportada.
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aplicacion referidos. Su reconocimiento'® viene dado, principalmente, por el estudio de los
bordes del trazo.

7. Color

7.1. Naturaleza

Dependiendo del numero de colores utilizados, el disefio, el dibujo y la pintura pueden
organizarse de acuerdo a la técnica de color utilizada partiendo de las propiedades fisicas de
éste. Asi, se habla de obra monocroma cuando se recurre al uso de un color y policroma al de
dos o mds colores.

El nimero de colores, bien naturales bien artificiales, es muy elevado, lo que implica
una potencial diversidad de la paleta del autor; ademads, cada uno de los colores presenta una
amplia gama.

En arte prehistorico la paleta de los artistas era reducida.

7.2 Gradacion

Los conceptos de tinta plana y modulada'” hacen referencia a la variedad de tonos o
matices de color con que ha sido ejecutada una obra grafica.

El diccionario de términos de arte recoge para tinta plana (fig. 10 A) el sentido de «relle-
no de una silueta como un solo color, de modo que no puedan indicarse las lineas del dibujo
interior» (Fatas, Borras, 1980: 205).

El concepto modulado/a y el verbo modular, que derivan hacia la tinta modulada (fig.
10B), no vienen recogidos en los diccionarios de arte utilizados. El Diccionario de la Lengua
Espaiiola (1992: 1387), que no aporta ninguna definicion relativa al arte, lo define, en referen-
cia al mundo de la electrénica y musica, como «variar el tono en el habla o en el canto |...]
Variar el valor de la amplitud, frecuencia o fase de una onda portadora en funcion de una
sefial electromagnética para su transmision radiada |...] Pasar de una tonalidad a otra».

En los estudios del grafismo prehistérico, generalmente se utiliza en castellano el térmi-
no modelado en correspondencia con lo aqui definido como modulado'®. Segtin G. Fatas y G.
M. Borras (1980: 145) modelado, en pintura, es «todo lo que da a una pintura aspecto de
bulto redondo», una definicién estrechamente ligada a la aportada por L. Monreal y R. G.
Haggar (1992: 265): «efecto de volumen en figuras pintadas o dibujadas»; el Diccionario de

' En M. Garcfa Diez y otros (1997: 32-34) se tratan el arrastre con dedos, ldpiz y pincel, y la impresién
digital. En una experimentacién, atn inédita, se amplié el programa experimental. Una referencia muy
escueta y poco precisa sobre la diferenciacién entre impresién con dedo y tampén ha sido sefialada (Garcia
Diez, Eguizabal. 2003: 92).

' M. Davuois (1993) utiliza, en francés, el término teinte graduée.

' Al igual que se seial6 para el concepto dessin, es posible que la aplicacién y uso del término modelar en
los estudios del grafismo prehistérico estén condicionados por la «castellanizacién» del verbo francés modeler.
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la Lengua Espanola (1992: 1385) de nuevo se refiere en términos similares: « Presentar con
exactitud el relieve de las figuras». La identificacion entre ambos conceptos (modular y mo-
delar) se ejemplifica en la definicién aportada por C. Barriére y otros (1986: 182): «La peinture
modelée: la surface colorée offre des dégradés de couleur».

Ciertamente pudieran identificarse ambos términos si se considerara como norma que
los cambios de tonalidad de color en la ejecucion y/o relleno de figuras tienen propiedades e
implicaciones volumétricas, pero no pensamos que ello se produzca en todas las obras, consi-
derando por ello que deben individualizarse ambos conceptos, a pesar de que en algunos casos
puedan ser de aplicacion sobre un mismo motivo.

La gradacion del color se puede conseguir por la utilizacion de pigmento con diferente
tonalidad, por el uso de diferentes mezclas donde la relacién entre pigmento y aglutinante
varie, por el aprovechamiento de las propiedades del color del soporte en aquellos casos en
que el grosor de la capa pictorica implique un cierto grado de transparencia respecto al sopor-

te, etc.

i

<~\ b

£

1

1 -
\ / ’V

B

Figura 10. Relleno de tinta plana (A) y modulada (B)

Por tltimo, debera prestarse una atencion especial a la diferenciacion entre tinta plana y
tinta modulada. Los procesos tafonémicos (circulacion de agua por las paredes rocosas, depo-
sitos de arcilla de descalcificacion, etc.), antrépicos (frotado de superficies, etc.) y el color del
soporte en relacion al grosor de la capa pictérica (lo que puede producir un grado de transpa-
rencia de la capa pictérica no siempre buscado) implican, en muchos casos, una enorme difi-

cultad en la aplicacién de los conceptos.
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